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Als 1814 nach der Aufhebung der napoleonischen Kontinentalsperre der Weltmarkt auch
wieder fur Sonneberger Waren geaffnet war, erbliihte die Wirtschaft im Meininger Oberland. In
der nachfolgenden Biedermeierzeit, in der man das Familienleben pflegte und der Kindererzie-
hung mehr Aufmerksamkeit als vordem schenkte, begannen sich die Schenkbrauche der bur-
gerlichen Familie auszupragen. Der Bedarf an Spielzeug stieg betrachtlich. Der Sonneberger
Handel wuchs nun bestandig, ab 1834 nach dem Fallen der Grenz- und Zollschranken durch das
Inkrafttreten der Vertrage des Deutschen Zollvereins in intensivierter Weise, zwar von Krisen
unterbrochen, doch nicht dauerhaft beschnitten.

Im Jahr 1853 schildert Georg Briickner (1800 —1881) in der »landeskunde des Herzogthums
Meiningen« die Stadt Sonneberg: »Die Seele und belebende Stromung der Stadt ist allein das
Kaufmannische. Dadurch ist Sonneberg zu einer Stadt geworden, wo Alles klopft, hammert,
sagt, formt, malt, packt, Facturen schreibt, rechnet, die Weltconjuncturen erwagt und wo schwe-
res Fuhrwerk die Strallen erschuttert; dadurch hat sich in ihr Giberwiegend der gesellschaftliche
Charakter ausgepragt, der jede menschliche GroRe und Ehre mit dem MaRstab der Geschafts-
grolRe miBt und jeden Sinn und jede Richtung und Freude auf Materielles stelit; dadurch ist die
Stadt Herrin der Umgegend, besonders des oberlandischen Waldes geworden, der an ihren Ver-
kehr, aber auch an ihre Furcht und Hoffnung gebunden ist; eben dadurch hat sich der einst un-
bedeutende Ort zu einer weltbekannten Stadt erhoben .« ™

AUF DEM WEG ZUR SPIELZEUGMETROPOLE

Mit der Einfuhrung der Gewerbefreiheit am 1. Januar 1863 verlor das »Privilegiume« von 1789
seine Geltung. Fur die Verleger entfiel das Handelsmonopol auf Sonneberger Waren. Zugleich
bot sich ihnen die Moglichkeit, selbst zu produzieren. Mit ihnen nutzten neue Krafte die Chance
zu Firmengrundungen. Die Investitionen fur die Einrichtung von Manufakturen beschrankten
sich meist auf die erforderlichen Raumlichkeiten und eine Anzahl von Modellen und Formen.
Maschinen waren fiir die Spielzeugproduktion in nur begrenztem MaRe erforderlich. Die Uber-
kommenen Wirtschaftsstrukturen blieben von der neuen Gewerbegesetzgebung zunachst un-
berthrt. Die alteingesessene Kaufmannschaft behielt die von ihr geknupften und gepflegten
Handelsbeziehungen fest in der Hand. Auch die 1866 gegrundete Handels- und Gewerbekam-
mer trug dazu bei, deren wirtschaftliche und soziale Stellung zu festigen. Der Export florierte
unter den Bestimmungen des Freihandels der 1860er-Jahre.Nach dem Sieg uber Frankreich und
der Reichsgriindung 187 erfuhren Industrie und Handel enocrmen Aufschwung. Doch die Ge-
genmalnahmen des Auslandes auf die deutsche Schutzzollpolitik des Jahres 1879 trafen die
exportorientierte Spielzeugindustrie hart. Man reagierte, indem man einige der auslandischen
Schutzzolle zu unterlaufen suchte. Die Bestrebungen, Spielwaren mit moglichst geringem
Gewicht herzustellen, gehen auf diese Zeit zuriick. 1881 bestanden in Sonneberg 51 Exportfir-
men, unter denen seit Anfang der 1870er-Jahre 20 entstanden waren.”

Die Warensortimente der groRen Verlagshauser umfassten Spielwaren aller Art. Die Vielfalt
spiegelt sich in den Spielzeugmusterbiichern dieser Zeit in handgezeichneten, meist lithogra-
fierten und kolorierten, spater in fotografischen Abbildungen. Eines der Musterblcher der Son-
neberger Kaufmannsfamilie Lindner aus den Jahren 1840 bis 1850 lasst sich Uber ein gedrucktes
Preisverzeichnis erschlieBen, in dem handschriftliche Eintragungen Hinweise auf die Bezugs-
quellen des Verlagshauses geben.1842 erschienen, wurde diesem Verzeichnis der »Fabrik-Preise
Louis Lindner & Sohne in Senneberg bei Coburg in Sachsen« eine aktualisierende Fassung bei-
geheftet, einer handschriftlichen Notiz zufolge im Jahr 1875. Durch die Art der Seitennumme-
rierung lasst sich eine weitere Beiheftung unterscheiden, wohl aus dem Jahr 1880. Fur den
gesamten Zeitraum werden 5144 Artikel aufgefiihrt, Uberwiegend Spielwaren. Die detaillierte
ErschlieBung dieser Quelle bleibt eine kinftige Aufgabe des Museums. Doch bereits die Uber-
schau verdeutlicht die Formenfulle des Spielzeugs dieser Zeit und ermdglicht erste Ruckschliisse
auf Verlagsbeziehungen und Lieferanten des Lindner'schen Verlags.

In der Tradition der Sonneberger Handelshauser fuhrte das Verlagshaus neben heimischen
Erzeugnissen auch Waren aus anderen Herstellungsgebieten. Einen groRRen Teil des Holzspiel-
zeugs, darunter Archen, Spielzeugwaffen, »Spielzeuge in Schachteln«, »Baukasten mit weien
Steinen« sowie einen Teil der Musikinstrumente bezog man aus dem Erzgebirge. Auffallend ist
die weitgehende Beschrankung auf zwei erzgebirgische Handelspartner, C_.F. (Christoph Friedrich)
Drechsel in Grinhainichen, und Chrn. (Christian) Kutzleb in Olbernhau. »Spielwaren von Blech,
Messing, Eisen, Zinn etc.«, »Mechanische und optische Spielwaren«, »nGesellschaftsspiele« und
andere Artikel wurden von einem Handelspartner aus Nurnberg, Carl Loschge, bezogen. Neben
Glasspielwaren aus Lauscha und Ernstthal sowie Porzellanspielwaren aus Suhl, Limbach und
GroRbreitenbach stammen nahezu alle weiteren Artikel des Verlagsprogramms von Herstellern
aus dem weiten Sonneberger Wirtschaftsraum dem auch das benachbarte Neustadt zugehorte.

Das Holzspielzeug, aus dem die Spielwarenindustrie hervorgegangen war, nahm in der
zweiten Halfte des 19.Jahrhunderts einen noch immer beachtlichen Anteil der Spielzeugpro-
duktion des Sonneberger Landes ein. So stellte man die einfachen Artikel der »Harlekins [Ham-
pelmanner], Springbiichsen, Schnorren, Kreisel, Hausgerithe etc.« in Orten des Sonneberger
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SCHULEN FUR DIE PRODUZENTEN

Die Ausbildungsregelungen fur die Sonneberger Spielzeugindustrie beschrankten sich lange
Zeit auf die festgelegten Lehrzeiten und normierten Gesellen- und Meisterstiicke, wie sie die
Innung der Wismutmaler und die Innung der Bossierer und Puppenmacher vorgaben. Erste
Anregungen zu einer schulischen gewerblichen Ausbildung gingen 1826 von der herzoglichen
Regierung in Meiningen aus. Mit dem akademischen Maler Johann Michael Bandorf (1792 -
1856) schlug diese 1831 der Stadt Sonneberg einen geeigneten Lehrer vor. 1833 konnte die Aus-
bildung beginnen. Der Unterricht im Zeichnen, Modellieren, Schnitzen und Formgiefen wandte
sich an die kunftigen Bossierer und Modelleure * wie auch an im Beruf stehende Interessierte."
Bandorf, der lberdies als Fabrikant und »Erfinder von Rohmassen« tatig war, wurde uber die
schulischen Unterweisungen hinaus zu Entwurfsarbeiten verpflichtet. Als Bandorf 1849 Sonne-
berg verliel, empfahl er Johann Nicol Horn (1811 -1887) zu seinem Nachfolger. 1851 erstellten
Lehrer und Schiiler die Prasentation der Sonneberger Spielzeugindustrie fiir die Weltausstel-
lung in London." Die Schule wurde acht Jahre unter Horns Leitung gefiihrt."

In der nachfolgenden langen Phase der Ideen, Plane und Versuche gingen wichtige Impulse
von dem Kaufmann Adolf Fleischmann und dem Erbprinzen und spateren Herzog Georg Il. von
Sachsen-Meiningen (1826 —1914) aus, die einander freundschaftlich verbunden waren. Beide
erhofften sich von der Forderung der Kunst im Gewerbe eine Anhebung der Qualitat der Fabri-
kate und damit »frischen Aufschwung der Industrie in kiinstlerischer Beziehunge«. 1860 ent-
wickelte Adolf Fleischmann das Projekt einer »Industrie-Schule«. Doch schon 1861 sah sich der
Erbprinz veranlasst zu bedauern: »Das ist ja eben die traurige Geschichte, da der grofite Teil der
Kaufmannschaft aus gewbhn[lichen] Menschen besteht, die nicht capieren, wozu eine Indus-
trieschule nitzt [...]«." Die Absicht des Erbprinzen, eine Schule fir Zeichnen und Modellieren in
Sonneberg zu etablieren, gluckte ebenso wenig wie das von beiden verfolgte Unterfangen, eine
Schnitzschule ins Leben zu rufen, um »[..] aus dem wohlfeilen Material [Holz] eine kostbare
Ware zu fertigen.« ~ Seit dem Jahr 1867 zeigte sich, dass weder das Modell, die gewerbliche Aus-
bildung der aligemeinen Volksschule anzugliedern, noch das, die Gewerbliche Fortbildungs-
schule mit der Realschulausbildung zu verbinden, zum Erfolg flhrten.

Absatzeinbriche in der Spielwaren- und Porzellanindustrie infolge der erhdhten Zélle meh-
rerer Lander als Reaktion auf die deutsche Schutzzollpolitik gaben zu intensivierten Bemihun-
gen um die gewerbliche Ausbildung Anlass.” 1883 empfahl die Handels- und Gewerbekammer
die Grindung einer Industrieschule. Nachdem sich auch die Herzogliche Staatsregierung zu-
stimmend geaufert hatte, traten Kaufleute und Fabrikanten zu einem Grindungskomitee
zusammen. " Ein offentlicher Aufruf forderte zur Unterstiitzung der zu grundenden Schule auf
und formulierte deren Ziele: Die »Industrie-Schule« sollte die Zeichner und Modelleure fur die
ansassige Spielwaren- und Porzellanindustrie heranbilden, Fabrikanten und Hausindustriellen
asthetische Bildung vermitteln, sie sollte das gesamte Gewerbe des Industriebezirks kiinstle-
risch beeinflussen und durch Ubernahme von Auftragen »selbstandige Fabrikanten [...] wo nét-
hig kostenfrei unterstiitzen.«* Noch im selben Jahr erfolgte die Aufnahme des Unterrichts.
Allerdings litten die Unterweisungen der bald zahlreichen Schuler unter dem Mangel an Raum-
lichkeiten.™ Mit einer Stiftung, die 1895 die Option auf einen Schulneubau eréffnete, und einer
zweiten, die auch den Bauplatz sicherte, erfullte Amalie Fleischmann, die Witwe Adolf Fleisch-
manns, das Vermachtnis des bedeutenden Kaufmanns_Jetzt sei der Augenblick gekommen, die
Schule zu dem zu machen, was sie sein soll und zu sein verdient, schrieb 1898 der Vorsitzende
des Industrieschulvereins Carl Craemer (1844 —1924) an das fur die Schulaufsicht zustandige
Staatsministerium in Meiningen.~ 1901 hielt man Einzug in das neue Industrieschulgebaude.

Von 1887 bis 1912 leitete Reinhard Moller (1855 —1912) die Industrieschule. Der Bildhauer, der
an der Akademie zu Nurnberg studiert und die Modellierabteilung der Porzellanfabrik in Scheibe
geleitet hatte, orientierte die Ausbildung an den Erfordernissen der Industrie. Er unterteilte die
Lehre in zwei spezialisierte Fachklassen und fiihrte neben anderen Fachgebieten das Naturstu-
dium ein. Moller sorgte fur eine Erweiterung der Mustersammlung, band neue Lehrkrafte an
die Schule und prasentierte das erreichte Leistungsniveau in alljahrlichen Ausstellungen. Mit
den von ihm konzipierten und mit Hilfe seiner Schuler ausgefuhrten Gemeinschaftsausstel-
lungen der Sonneberger Spielzeugindustrie auf den Weltausstellungen von Chicago, Paris,
St. Louis und Brussel erwarb sich die Industrieschule internationales Ansehen.

1912 wurde Karl Staudinger (1874 —1962) zum Leiter der Industrieschule berufen. Der Maler,
Grafiker und lllustrator hatte an der Akademie der Bildenden Kunste in Minchen bei Franz von
Stuck studiert und freischaffend in der Kiinstlerkolonie Dachau gearbeitet. Staudinger wurde
nicht mude, seine von den Reformbewegungen dieser Jahre gepragten Auffassungen Gber den
erzieherischen und asthetischen Wert des Spielzeugs den vorherrschenden kommerziellen Be-
trachtungsweisen entgegenzusetzen. Mit Lehrkonzeptionen, die sich an der Reformpadagogik
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Szene, die Menschen verschiedener sozialer Herkunft vereint, entspricht in verklarender Ruck-
schau der festlichen Stimmung eines Kirchweihtags einer vergangenen Zeit, vielleicht auch

einem Wunschbild des Kunstlers.

Maoller wahlte das Motiv des Festplatzes, um die Erzeugnisse der Sonneberger Spielzeug-
industrie in Bilder fassen. Im Katalog heil3t es: »So diente die Zucker- und Obsthandlerin der
Attrappenfabrikation, die SchieBbude mit ihren Scheiben, Reitern und FuBvolk der Holzspiel-
warenindustrie. Das Karussell fiihrte Reittiere aus Holz, gekleidete Puppen sowie Lametta und
Glasschmuck vor, die Puppenklinik diente in ihrem Innern der Fabrikation von Gelenk- und
Lederpuppen, ihre AuBenwand zeigte Schiffe, NuBknacker, Stofftiere und sonstiges groReres
und kleineres Spielzeug. Felltiere und gekleidete Schaufiguren bis zur LebensgroRe sowie fah-
rende Artikel und bemalte Papiermachéfiguren waren in der lebendigen Szenerie des Festplat-
zes vertreten .« Fur den Betrachter kaum merklich, werben die Erzeugnisse der Spielzeugindus-
trie als Elemente dieser Szene fir sich selbst. Die »Thuringer Kirmes« darf als ein fruhes Zeugnis
der Industriereklame gelten, als ein Dokument der Selbstdarstellung und Werbestrategie der
Spielzeugindustrie am Beginn des 20. Jahrhunderts.

1912 kehrte die »Thuringer Kirmes« nach Sonneberg zuriick. 1913 wurde sie in einer fir die-
sen Zweck erbauten Ausstellungshalle an der Handelsschule prasentiert. Seit 1914 ist sie Teil
des heutigen Deutschen Spielzeugmuseums. Von 1938 an fand sie in einem Verbindungsbau
zwischen dem Museumsgebaude und der Handelsschule ber viele Jahrzehnte Aufstellung. Im
Herbst 2005 begann eine neue »Kirmesgeschichte«. Schaden veranlassten eine Bestands- und
Zustandsuntersuchung. Aus burgerschaftlichem Engagement wuchs eine breite Bewegung fur
die Restaurierung der »Thuringer Kirmes«. 2007 konnte mit den Arbeiten begonnen werden.
Die »Thuringer Kirmes« bildet nun das zentrale Ausstellungsstuck im neuen Erweiterungsbau
des Deutschen Spielzeugmuseums.
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Das Schloss Rosenau, das mit Park und umliegender Landschaft die Kulisse des Ausstel-
lungsstuckes bildete, war der Geburtsort von Prinz Albert und der beliebte Aufenthaltsort der
koniglichen Familie wahrend ihrer Besuche in Coburg. Das Schaustuck war von Johann Nicol
Horn (1811 —1878) entworfen worden, dem auch die Aufsicht Gber die Herstellung oblag. Der einer
Sonneberger Malerfamilie entstammende vielseitig begabte Kiinstler lehrte an der Sonneberger
Gewerbeschule und war als Entwerfer fur Sonneberger Firmen tatig. »Das Fest auf der Rosenau«,
das als sein Hauptwerk zu betrachten ist, ist heute verloren. Erhalten blieben dreizehn Entwurfs-
zeichnungen eines vermutlich noch umfangreicheren Kenvoluts.

Das etwa goo Figuren umfassende Exponat war eine wahrhaft »lebendige« Darstellung,
denn die zahlreichen Figuren waren beweglich. Die mechanischen Einrichtungen hatte der Fein-
mechaniker und Optiker Moritz Carl Hensoldt (1821 —1903) geschaffen. Es kann angenommen
werden, dass die Figuren aus dem zeittypischen Material Papiermaché gefertigt waren.™ In den
Angaben fur den Transport nach London heiflt es: »Dieses mechanische Tableau, zu dessen Her-
stellung soFabrikanten unter Leitung des hiesigen Zeichenlehrers ihre Krafte vereinigen, ist
kein gewohnlicher Handelsartikel, sondern wird nur zu dem Zwecke angefertigt, um ein Bild von
der Sonneberger Spielwarenfabrikation, welche 1000 Menschen beschaftigt, zu verschaffen.
Dieses Stiick wird mit seinem Gestell vollstandig geliefert, so daR zu dessen Aufstellung nichts
als ein leerer Raum auf dem FuBboden von 15 FuB Linge und 10 FuB Breite erforderlich ist [...].« ™
In einer Beschreibung Karl Neumanns nach den Zeichnungen Nicol Horns klingen Volksfest-
Motive an: »Der Platz ist umsaumt von allerlei Buden und Zelten. Von Kindern umdrangt, zeigt
ein Guckkasten seine Wunder, noch mehr Anklang bei dem kleinen Volkchen findet das Kasperl-
Theater, naturlich fehit auch der Bratwurstrost nicht. Fur die Herrschaften ist ein geraumiges,
mit Tannenbaumchen geschmucktes Bierzelt errichtet.«~ Die Teilnahme an der Londoner Welt-
ausstellung lohnte sich fir die Sonneberger Spielzeugindustrie. Erfolg war allein, dass es ge-
lungen war, diese Industrie ndes meist als nebensachlich betrachteten bunten Tandes« als eine
anderen Gewerbezweigen gleichwertige zu prasentieren. Neben dem erwiinschten Werbeeffekt
bot die Weltausstellung wichtige Anregungen, vor allem fur die Puppenindustrie.
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Auch in Wien 1873 und in Melbourne 1880 nutzte die Sonneberger Spielzeugindustrie die
Foren der Weltausstellungen, um ihre Erzeugnisse bekannt zu machen. Zu geradezu geschicht-
licher Bedeutung gelangten die Gemeinschaftsprasentationen, die Reinhard Maller gemeinsam
mit Schilern der Industrieschule und Sonneberger Firmen schuf. Mollers erste Ausstellungsgrup-
pe entstand 1893 fur die Weltausstellung in Chicago. Karl Neumann entnahm dem Jahresbe-
richt der Industrieschule Anhaltspunkte fur eine begeisterte Schilderung: »Die Sonneberger Aus-
stellungsarbeit fur Chicago nahm eine Flache von 8o gm ein. In der Mitte des nach vorn offenen
Raumes erhob sich auf einem 4 m langen, 2 m breiten und 50 cm hohen, verzierten Postament
die Hauptgruppe bis zu § m Hohe. Dieselbe stellte einen Triumphwagen der Sonneberger Indus-
trie dar. Der Wagen, in modernisierter Spatrenaissance gehalten und reich figurlich und orna-
mental geschmuckt, trug an seinen Wandungen auf Etageren die verschiedenartigsten Erzeug-
nisse Sonneberger GewerbefleiBes. Die Spitze kronte ein Weihnachtsmann mit geschmucktem
Christbaum.Von hohem Sitze aus lenkte eine lebensgrolRe weibliche Gestalt, die Allegorie des
friedlichen Welthandels, kostbar gekleidet, das vorgespannte lebensgroRRe Pferd [...].« “ Fur die
folgenden Weltausstellungen entwarf Moller ahnliche Inszenierungen, fiir Paris 1900 einen
Prachtschlitten, mit zwei Hirschen bespannt, mit Puppen und Spielzeug bestickt, fur St. Louis
1904 eine Karawane, beladen mit Sonneberger Waren. Doch allein die fiir die Weltausstellung
in Briissel entworfene Schaugruppe »Thuringer Kirmes« kehrte wieder nach Sonneberg zurtick.
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Spieltiere und Puppen fiir
die Kinder des Altertums

Die ersten fassbaren Hinweise auf Spiele und
Spielzeug sind aus den frihen Hochkulturen
des Vorderen Orient, aus dem alten Agypten
und besonders zahlreich aus der griechischen
und romischen Antike erhalten. Spuren und
Wegzeichen der fruhen Kinderwelten finden
sich in literarischen und bildkunstlerischen
Zeugnissen aus dem klassischen Altertum

sowie in den erhaltenen Spielsachen selbst.
Die kostbaren Seltenheiten der dltesten Spiel-
zeugfunde werden in namhaften Museen
aufbewahrt. Die Literatur der Spielzeug-
geschichte nennt in verschiedenen Zusam-

menstellungen Klicker aus Diorit und Alabaster
(Pradynastische Zeit, um 3000 v.Chr.), Puppen
aus bemaltem Holz mit Haaren aus Lehm.
perien (Mittleres Reich, um 2000 v.Chr.)

und einen Kreisel aus glasierter Mischmasse
(Theben, Neues Konigreich, umi2s50o v.Chr.).
Zwei Spieltiere aus Kalkstein — Lowe und
Stachelschwein — lieBen sich bereits auf
Radern ziehen (Susa in Persien, um 1oo v. Chr.).
Um Prototypen vielerlei spateren Holz-
spielzeugs handelt es sich in einem Tiger

mit beweglichem Rachen (spatagyptisch,

um 1000 v.Chr.) und einem ebensolchen
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Krokodil (agyptisch, um noo v.Chr.). Das
schonste Spielzeug dieser Art befindet sich
in einem Museum in Leyden - eine in Holz
geschnitzte Figur mit beweglichen Armen
und Beinen, die auf einem schiefen Brettchen
Brotteig knetet (agyptisch, um 2000 v.Chr.).
Die Kinder im alten Agypten waren demnach
durchaus mit Spielzeug vertraut. Sie kannten
Rasseln, Kreisel und Balle ebenso wie Spiel-
tiere und Puppen, die zum Teil mit beweg-
lichen Armen versehen waren.

© Plerdegespann auf Radern

5. Jh.v.Chr., agyptisch

Holz, Spuren von Bemalung. L20cm
Inv.-Nr. 75 /686

© Puppe

4.Jh.ov.Chr, agyptisch

Holz, Spuren von Bemalung,
Arme beweglich. Hyzem
Inv.-Nr. 75 /650

) Choenkannchen

1 Ih v Che, griechisch
Terrakotta bemalt. Hioom
Inv.-Ne. 75/73

) Topf

z.= 1. Jh.v.Chr. romisch, Pompe)i
Terrakottabemalt. Haom
Inv.-Nr. 75/ 706

) Ollampchen ©

1. Jh v.Chr, ramisch
Ton. L7¢m

Inv.-Nr. 75/ 705

Aus allem, was man uber das Spielzeug aus
ferner Vergangenheit weiB, lasst sich schlie-
Ren, dass sich ein Grundbestand an Formen
uber Jahrtausende hinweg kaum verandert
hat. Die erste dieser zeituberdauernden
Spielzeugformen ist der Ball, durch die Form
der Kugel findet er in den Klickern, Murmeiln
oder Schussern enge Verwandtschaft. Der
Kreisel zahlt ebenso zu diesen Spielzeug-
Archetypen wie die Rassel, die von vielen
Forschern als das alteste Spielzeug tiberhaupt
angesehen wird. Tierfiguren, gleich ob Vogel
oder vierbeiniges Tier, gehdren ebenfalls zu
den tausendfach variierten Spielzeugformen
wie der Mensch, sei es als Puppe oder Krieger.
Daneben gaben verkleinerte Nachbildungen
von Geraten und Waffen den Heranwach-
senden von jeher Gelegenheit, die Tatigkeiten
der Erwachsenen nachzuahmen. Mit ihrer
Hilfe erlernten sie lebensnotwendige Fertig-
keiten und wurden in die Lebenswelt der
Erwachsenen einbezogen.

« Erstaunlich groR ist der Schatz an Zeugnis-
sen des Kinderlebens aus der antiken Welt.
Nicht wenige der Dichter und Philosophen
der Griechen und Romer berichten uber die
Spiele der Kinder und das Spielzeug, das sie
verwendeten. Die bildende Kunst der Antike
spiegelt das Kinderspiel in Statuen und Vasen-
bildern, in Grabstelen und Sarkophagreliefs
sowie in Wandbildern aus romischer Zeit. -
Einen besonders reichen Motivschatz bieten
die Choenkannchen, die als eine Art Weihe-
spielzeug dienten. Man schenkte diese Kann-
chen den zwei- und dreijahrigen Kindern am
Choentag, dem zweiten Tag des attischen
Blutenfests, an dem man Dionysos, den Gott
des Fruhlings und der Fruchtbarkeit, verehrte.
In anmutigen Darstellungen zeigen die
Choenkannchen kleine Szenen, in denen sich
bekranzte Kinder ihrem Spiel widmen. In der
Antike war es Brauch, einem frih verstorbe-
nen Kind Spielzeug mit ins Grab zu geben.
Beim Eintritt in das Erwachsenenalter weihte
die griechische und romische Jugend das
Spielzeug der Kindertage einer Gottheit,

um symbolisch von der Kindheit Abschied
zu nehmen. Daher stammen die erhaltenen
Spielsachen vorwiegend aus Kindergrabern
und Kultstatten.
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Die Bilderbogenhersteller suchten das
Interesse ihres jungen Publikums mit an-
sprechenden Themen zu gewinnen. Begehrt
waren Marchen- und Sagendarstellungen.
Das eigentliche Gebiet des Kinderbilder-
bogens aber waren die mit kurzen Texten

oder kleinen Versen versehenen Anschauungs-

bilder. Sie widmeten sich zeitaktuellen
Themen, lustigen und belehrenden Begeben-
heiten oder Wissenswertem aus der
Geschichte, der Mythologie und der Natur.
Diesen Blattern waren die Guckkastenbilder
verwandt, die Landschaften, Stadte und
Bauwerke in fernen Landern zeigten. Doch
Kinderbilderbogen boten dariber hinaus eine
Menge ideenreicher Spiele und Beschafti-
gungen. Sie dienten als Ausgangsmaterial
fur vielerlei Papierspielzeug. Mit Farbe,
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Schere und Leim lieRen sich aus Spielbilder-
bogen in groRer Vielfalt Gesellschaftsspiele
herstellen: Wiirfelspiele, Laufspiele, Lotterie-
und Ratespiele, Festungs- und Belagerungs-
spiele, Legespiele und Spielkarten fur Kinder.
Aus Beschaftigungs- und Bastelbogen ent-
standen Hampelmanner, Ankleidefiguren
mit allen erdenklichen Kleidungssticken und
Accessoires sowie Aufstellspielzeug aller Art.
Ohne groRe Muhe war das papierene Auf-
stellspielzeug mittels kleiner Holzblocke
standfest zu machen. Die Herstellung von
eigener Hand verschaffte den Kindern das
schopferische Erlebnis, die zweidimensionale
Darstellung in dreidimensionale Figuren

zu verwandeln, aus denen sich variable
Spielzeugwelten entwickeln liefen. Fast

alle Bilderbogenhersteller fertigten und
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vertrieben Papiersoldaten. Doch diese
machten nur einen Teil der Sortimente
aus, die Auswahl an Bogen mit friedlichen
Themen Gberwog. Weihnachtskrippen
bildeten eine herausgehobene Gruppe
ebenso wie Papiertheater. Hier wandelten
sich die Spielzeugfiguren zu Akteuren und
das grafisch gestaltete Umfeld zu Bihne,
Buhnenhintergrund und Kulissen. Texthefte
mit kindgemaR gekirzten Fassungen der
Stucke vervollstandigten die Ausstattung.
Im Handel wurden auch gebrauchsfertige
Kindertheater gefuhrt, doch das selbst-
hergestelite Aufstellspielzeug in all seinen
Formen verband sich mit dem Vorzug

des preiswerten und somit allen sozialen
Schichten zuganglichen Spielzeugs.

Siw 1tords ﬂ‘ : Cofindle P M 2 i Plen ododeon .‘:n'a pereve S hilidon !
- Bt ot seillove. s Sir . jo & e "'- ’ s . Dows @ powges s vlettes ¥
- . !

L 4

@ verwandlungsspiel als
Frage- und Antwortspiel

1815, Deutschiand

Papier lithografiert. 38 xg6cm
Inv-Nr 73/218

@) «Cewerbeausstellung
Berlin 1864, Teleorama
1896, Berlin

Papier lithografiert. Hig,5em
Inv-Nr 65/49

© +Die erste Eisenbahn
in Deutschiand«, Diorama
Um 1840, Nurmberg

Pappe, Papler lithografiert His.5em

Inv-Nr. 61/407
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Faszination Dampfkraft

Mit der Erfindung der Dampfmaschine
bahnte sich die industrielle Revolution ihren
Weg auch in die Kinderzimmer. Nachdem
Ernst Plank 1867 die erste Spielzeugdampf-
maschine mit senkrechtem Kessel auf drei
Beinen, den sogenannten »Dreibeiner«, in
den Handel gebracht hatte, erkannte man

in ihr schnell das »beste Lehrmittel zur Erlau-
terung der Dampfkraft«, wie es im Katalog
des Nurnberger Spielwaren-Versandhauses
Wahnschaffe aus der Zeit um18g5 heildt.
Dampfmaschinenmodelle vermittelten einen

Nach der burgerlichen Auffassung war die
Technik ein mannliches Wirkungsfeld,
demzufolge gehorte auch die Dampfmaschine
zu den ausgesprochenen Jungenspielzeugen.
So konnte es nicht ausbleiben, dass bald
Spielzeugdampfmaschinen in groRer Zahl
auf den Markt kamen. Noch vor der Jahr-
hundertwende fertigten Nurnberger Firmen
wie Bing, Carette, Doll & Mohr, Schoenner
oder die Goppinger Firma Marklin Dampf-
maschinen in groRen Stuckzahlen. Es gab

sie in Billigausfuhrung oder als Luxusmodell,

Eindruck von der sich rasch verandernden mit liegendem oder stehendem Kessel, in
Arbeitswelt, in der durch Dampfkraft nun Form der Lokomobile oder in abgewandelter
ungeheure Energien zur Verfugung standen.  Variante als HeiBluftmotor.

© Antriebsmodelle @ Dampfmaschine mit stehendem Kessel €) Mann mit Hammer £ Mann am Arbeitstisch © Clown mit Schirm
1912 -1917, Nurnberg, Gebr. Bing Um 914, Goppingen, Gebr. Marklin auf Klingel schlagend mit Schraubstock Antriebsmodell
Blech lithografiert. H12 und16,5cm Blech lackiert, Messing, Stahl H32¢cm Antriebsmodel| Antriebsmaodell Umgis, Zschopau /Sachsen
Inv.-Nr. 90 /56, go /g8 Inv-Nr. 84 /26 Um 1910, Zschopau/Sachsen Um 1g10, Zschopau/Sachsen Blech handlackiert. Hi7em
Blech handlackiert. Hg,3em Blech handlackiert. H122¢m Inv-Nr.go/74
Inv.-Nr. go /76 Inv-Nr. Bo/3806
222
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Helden und Heldinnen

400

Mit Beginn des 20.Jahrhunderts begannen
Medien die Kinderkultur zu pragen. An die
Seite traditioneller Formen der Kinder- und
Jugendliteratur traten etwa ab 1900 die Bild-
Text-Geschichten der Comics. Die zunachst in
Zeitungen und Zeitschriften veroffentlichten
Comicstrips wandten sich an ein breites
Publikum, doch gerade fur Kinder schien
dieses Medium wie geschaffen. Auch das
Kino, dem Comic verwandt, fand in den
Kindern ein begeistertes Publikum. Der
Horfunk und besonders das Fernsehen
veranderten die Medienwelt und entwickel-
ten bald eigens fur Kinder erdachte Formate.

@ ~Bonzos

Comicfigur nach George E. Studdy
Um1928, England, Chad Valley
Textil, bemalt. H 21 und 30,5¢m
Inv-Nr. 84/663,84/664

€ «Krazy Kato

Comicfigur nach George Herriman
UmigaB, USA

Plusch. H 24 und 42cm

Inv-Nr 84/668, 84/669

Kinder identifizieren sich mit den Figuren
der Medienwelten. Sie wahlen sich diejenigen
zu ihren Favoriten, in denen sie sich wieder-
erkennen. lhre Vorlieben sind eng mit ihren
Interessen und Bedurfnissen verbunden.

Die Wahl wird auch von der Familie, von
Freunden und Freundinnen und von gesell-
schaftlichen Vorstellungen beeinflusst. Die
Helden und Heldinnen der Medienwelten
leben den Kindern etwas vor. Nach dem
Prinzip der Marchen machen sie sich auf den
Weg, begegnen Gefahren und mussen sich
bewadhren. Kinder lieben es, in die Rollen ihrer
Helden und Heldinnen zu schiupfen, um sich
auszuprobieren und uber sich hinauszuwach-
sen. Sie nehmen ihre Lieblingsfiguren in
ihren Alltag mit, integrieren sie in ihr Spiel,
verbinden sie mit eigenen Ideen und machen
sie zu ihren Gefahrten. Jede Generation hat
ihre Helden. Waren es in der ersten Halfte
des 20. Jahrhunderts Comic- und Leinwand-
helden, so lieferte seit den 1950er-Jahren das
Fernsehen Figuren, die Mut, Starke, aber auch
liebenswerte Schwachen verkorperten. Lassie,
Fury, Pumuckl, Pippi Langstrumpf, die Figuren
der Sesamstralle, Biene Maja, Alf, Wickie und
andere wurden zu Begleitern der Kindheit.
Das Angebot der Protagonisten erneuerte
sich in immer kirzeren Abstanden. Schlief-
lich eroberten die Film- und Fernsehhelden
auch die Computerspiele. Mit Begeisterung
tauchen Kinder und Jugendliche in die immer
komplexer werdenden Scheinwelten der
Computerspiele ein. Ausgerustet mit Play-
stations, Notebooks, Tablets, Smartphones
und Apps, spielen sie weltweit vernetzt -
doch in der Regel fur sich allein. Nicht ohne
Bedenken betrachten Eltern den kaum mehr
kontrollierbaren Medienkonsum ihrer Kinder.
Ihre Sorge, Fernsehen und Computerspiel
seien wenig fantasieanregend und gewalt-
verherrlichend, ist nicht unbegriindet, und

so bemiihen sie sich um ein regulierendes,

ausgleichendes und aufarbeitendes Verhalten.

An die Medienhelden ihrer eigenen Kindheit
erinnern sie sich nicht ohne nostalgische
Gefuhle.

+ Fruh erkannte man das kommerzielle
Potenzial beliebter Medienhelden. Ein Bei-
spiel ist der Hund »Bonzow, eine Schopfung
des britischen Zeichners George E. Studdy
(1878 —1948). Anfanglich nur als »Studdy-
Hund« bekannt, wurde der rundliche Hund
mit dem schwarzgetupften Fell ab1g12 als
Comic-Held berihmt. Man vermarktete ihn
als Postkarten- und Zigarettenbildmotiv, in
lllustrierten, Bilderbuchern und auf Postern,
schlieRlich dreidimensional als Spielzeugfigur.
Eine andere Figur der noch jungen Comicwelt
war die sprechende Katze »Krazy Kat« des
Zeichners George Herriman (1880 —1944).
Herrimans Comic-Strips erschienen von 1913
bis 1944 in den Zeitungen des Verlegers
William Randolph Hearst. »Krazy Kat« wurde
zum Vorbild fur viele spatere antropomorphe
Tierfiguren, wohl auch fur »Felix the Cat«
(Otto Messner/Pat Sullivan ), den noch
berthmteren Kater. Auch die Karriere von
»Mickey Mouse« (Ub Iwerks/Walt Disney)
begann 1928 mit einem Zeichentrickfilm.
1930 erschien der erste Comic-Strip mit der
Maus, im selben Jahr das erste Lizenz-Produkt.
Walt Disney (1901 -1960) verdiente innerhalb
weniger Jahre mit Mickey-Mouse-Lizenzpro-
dukten Millionen. Mit vielen Kinderlitera-

tur- und Marchenverfilmungen knupfte

Walt Disney an die erfolgreiche Verbindung
von Massenmedium und Spielzeug an. Seither
sind die Helden und Heldinnen der Medien-
welten eine wichtige Inspirationsquelle fur
die Spielzeugindustrie und ein lukratives
Geschaft. Mit dem Film »Star Wars« (George
Lucas,1977) erreichte das Phanomen eine
bisher unbekannte Dimension. Gesteuert

von multimedialen Kampagnen, erzielten
und erzielen Figurenserien nach Comic-
Helden — Batman, Spider-Man, die Teenage
Mutant Ninja Turtles und andere —nach
international erfolgreichen Film- und Fernseh-
produktionen millionenfache Umsatzzahlen.
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